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Piotr Czajkowski jest bez watpienia najbardziej europejskim z kompozytoréw rosyjskich
XIX wieku, wiekszos¢ jego utwordw scenicznych — zaréwno operowych jak i baletowych
- powstato w oparciu o literature zachodnioeuropejska. Wyjgtkiem jest opera
Eugeniusz Oniegin, ktoérej libretto opracowywat sam kompozytor na podstawie
poematu Aleksandra Puszkina.

Jest to jedna z najpiekniejszych oper w Swiatowej literaturze muzycznej, opowiadajaca
0 jakze czestym w zyciu kazdego z nas zignorowaniu napotkanego na swojej drodze
szczescia w postaci ukochanej osoby. Znudzony zyciem tytutowy bohater wyjezdza na
wies, gdzie odtrgca szczerg mitos¢ mtodziutkiej Tatiany. Jednak po latach spotyka jg
ponownie i zakochuje sie w niej — lecz na te mitos¢ jest juz za pézno.

Opera zawdzieczata natychmiastowy sukces idealnemu zespoleniu muzyki
i Puszkinowskiego tekstu, doprowadzonego przez samego kompozytora do perfekciji.
Dzieto utkane jest z lirycznych fraz muzycznych, wyrafinowanej ptynnosci rytmicznej
i przebogatej inwencji melodycznej, co sprawia, ze odbierane by¢ moze jako operowy
evergreen.



ZROZUMIEC ONIEGINA

Jakub Walczak

Fragment tekstu dostepnego w catosci
w programie do spektaklu Eugeniusz Oniegin Teatru Wielkiego w todzi.

Bohaterowie w kostiumach operowych

W obsadzie opery znalazto sie dziesieciu solistow-$Spiewakéw, w tym cztery
postacie kobiece i sze$¢ meskich. Wiodgcg role ma czworo z nich — wydarzenia, na
ktérych opiera sie zasadniczy konflikt, rozgrywajg sie wokét postaci Tatiany, Olgi,
Lenskiego i Oniegina.

Relacje pomiedzy bohaterami sg relacjami konfliktu, sprzecznosci
i antagonizmu. Jednym z muzycznych srodkdéw do wyrazenia tych zaleznosci woperze
byt odpowiedni dobér gtoséw, jakimi Spiewajg uczestnicy dramatu - sg to odpowiednio:
sopran (Tatiana), alt (Olga), tenor (Lenski), baryton (Oniegin). Czajkowski stosuje
celowy kontrast pomiedzy portretami wokalnymi. W przypadku siéstr tarin wysoki
gtos sopranowy, z jakim skojarzyt kompozytor gtéwng kobiecg postac opery - Tatiane,
symbolizuje wspomniang przez samego Czajkowskiego ,dziewiczg dusze przepetniong
czystym kobiecym pieknem”, idealizm i czystos¢ uczyé. Przeciwstawiony jest mu niski
gtos altowy, jakim Spiewa w operze Olga, ktéra charakteryzuje sama siebie w stowach
arii z pierwszego obrazu (akt I): 4 6e33060mHa u wanosausa, MeHs pe6eHKoM B8ce
308ym (Jestem beztroska i figlarna, wszyscy mnie nazywajg dzieckiem). Pomiedzy
portretami Tatiany i Olgi istnieje wyrazna antyteza, podobnie zresztg jak pomiedzy
portretami Lenskiego i Oniegina. W tym przypadku kompozytor réwniez zestawit dwa
rézne gtosy.

Trzeba tez wyraznie podkresli¢, ze nie ma tutaj miejsca na wartoSciowanie
postaw. Podobnie jak u Puszkina, w operze Czajkowskiego nie dokonuje sie podziatu
bohateréw na pozytywnych i negatywnych: nie ma tu charakteréw dobrych czy ztych,
nie ma tez dobrego czy ztego postepowania. Takiemu podziatowi sprzyjatoby zapewne
jednostronne, jednoznaczne, chciatoby sie rzec, ,operowe" traktowanie uczestnikdw
akcji. Czajkowski takze w tym wzgledzie udowadnia, ze jego utwdr wyrdznia sie na tle
propozycji operowych analogicznego okresu.

Portret Tatiany skonstruowany jest przez kompozytora z dbatoscig o rézne
aspekty osobowosci bohaterki. Majgc na uwadze réznorodnos¢ stanéw emocjonalnych
postaci (melancholia, zapat, zal, tesknota, namietnosc), Czajkowski opisuje muzycznie
te postac w sposdb bogaty i rozbudowany. Charakterystyka muzyczna opiera sie tu na
motywach przewodnich, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze nie chodzi tu o poréwnanie tych
rozwigzan z rozbudowanym systemem tematycznym Richarda Wagnera. Zamiast
systemu lejtmotywdw jest w Eugeniuszu Onieginie nie mniej wazny system zwigzkéw



melodycznych, ktéry wyraza wspdlnote loséw bohaterdw oraz ich Swiat wewnetrzny.
Zwigzki te, pozornie niezauwazalne, sg jak ogniwa, ktére podtrzymujg jednosc lirycznej
atmosfery, jaka panuje w operze Czajkowskiego.

Centralng sceng dla portretu Tatiany jest scena pisania listu. Scena ta wydaje sie
chwilowym zatrzymaniem akcji opery, stuzy jednak prezentacji duchowej przemiany
Tatiany, i w tym sensie jest sceng dynamiczng. Scena pisania listu jest intymng,
kameralng formg pokazujgcg przezycia bohaterki, ktéra uSwiadamia sobie swoje
uczucia do Oniegina i decyduje sie je wyzna¢. Scena-monolog jest podzielona na cztery
epizody, w ktérych ciggle zmienia sie i rozwija muzyczny portret Tatiany. W pierwszej
czesci bohaterka w zdecydowanej deklaracji, ktéra oparta jest na energicznej, petnej
porywu melodii, przyznaje, ze gotowa jest wyznac¢ prawde i dac sie ponies¢ wtasnym
pragnieniom (od stéw: lMyckaii nozubHy s / Niech zgine). Cata scena listu posuwa sie
zrywami, trwajgcymi dtuzej lub krécej przyptywami i odptywami przezyc
wewnetrznych. Wyraza sie to w zmianach charakteru melodyki - od kantylenowej do
deklamacyjnej - wystepowaniu fragmentdw recytatywnych, a takze oddzielajgcych
fragmentdéw instrumentalnych. Drugim takim zrywem jest epizod, w ktérym Tatiana
zaczyna pisac¢ do Oniegina (od stow: A k sam nuwy, yezo e 6one? / Pisze do Pana -
trzebaz wiecej?), co przechodzi w petne szczerych stéw mitosne wyznanie w epizodzie
trzecim (od stéw: [lpyzodil.. Hem, Hukomy Ha ceeme ne omaasa 66l cepoua [! / Innyl...
Nie, nigdy! Dla mitosci ta jedna tylko jest ostoja!). Poczatkowo Tatiana obawia sie
Smiesznosci, nie jest pewna, czy dobrze dobiera stowa, boi sie wyrazi¢ swoje uczucia,
Co wyraza sie w muzyce za pomocg urywanych fraz wokalnych, przerywanych
znaczgcymi pauzami. Nie ma tu jeszcze miejsca na rozlewng kantylene. Za to
w czwartym epizodzie pojawia sie temat oparty na szerokiej kantylenowej melodii,
ktéry otwiera ostatnig czes¢ monologu Tatiany. W melodii pobrzmiewa jakby
emocjonalna apostrofa do Oniegina - adresata listu; muzyka wyraza stan bohaterki,
ktéra wreszcie wydaje sie by¢ pozbawiona watpliwosci, jest pewna swojego uczucia
oraz tego, ze gotowa jest wyznac je Onieginowi (od stéw: Kmo mel, Mol aHzen au
xpaHumerns / Kim jestes? Czy aniotem strézem).

Zupetnie rézny od tego portretu jest muzyczny obraz Tatiany w akcie trzecim,
gdzie bohaterka ukazana jest juz jako zona Gremina. Wokalne frazy Spiewane przez
bohaterke wydajg sie bardziej powsciagliwe, wywazone, spokojne lub nawet chtodne,
jakby koncentrowaty emocjonalng zawartos¢ w srodku. Ciekawe, ze w momencie, gdy
Tatiana zostaje ponownie przedstawiona Onieginowi, tym razem juz jako dojrzata
kobieta, w orkiestrze powraca muzyczny temat ze sceny pisania listu, przywotujgcy
tym samym atmosfere minionych wydarzen. Portret Tatiany zndw ulega zmianie.
Czajkowski musiat oddac w partii Tatiany wewnetrzng walke bohaterki, ktéra przyznaje,
ze nadal kocha Oniegina, ale dylemat rozstrzyga matzenska przysiega, ktérg ztozyta
innemu mezczyznie. Czajkowski cytuje znéw temat Tatiany z pierwszego aktu, ktéry
spaja koncepcje tej postaci: Tatiana, mimo Zze osobowosSciowo jest juz zupetnie
odmieniona, dzieki powracajgcej melodii staje sie na chwile tg samag kobieta, ktdéra
wczesniej zdecydowata sie pierwsza wyznaé mitos¢ Onieginowi.



Operowy portret Oniegina stanowi przeciwny wektor w stosunku to portretu
Tatiany. Ewolucja Tatiany przebiega od gwattownego, emocjonalnie nasyconego
sposobu muzycznego portretowania, ku wyciszeniu i tagodnej kulminacji. Portret
Oniegina jest antyteza: na poczatku opery kompozytor prezentuje bohatera jako
cztowieka zdystansowanego, zréwnowazonego, nawet chtodnego; w ostatnim zas
obrazie opery nastepuje zdecydowany przetom. Stuchacz poznaje Oniegina petnego
afektowanych emaodji, jakby ,wybudzonego" z marazmu, potem cierpigcego. Wszystko
to znajduje odzwierciedlenie w muzyce. W pierwszych dwdch aktach dramaturgiczna
funkcja portretu Oniegina wigze sie z nastepujgcym celem: skontrastowanie jego osoby
z postaciami Lenskiego i Tatiany. Dopiero w akcie trzecim Oniegin znajduje sie na
pierwszym planie, stajgc sie bez watpienia petnoprawnym tytutowym bohaterem
opery. Poczgtkowe frazy Oniegina brzmig lakonicznie i spokojnie. Oniegin, trwajacy
W Swojej pozie mizantropa, wydaje sie by¢ obcym, jakby ,nie na miejscu”. Muzyczny
portret Oniegina dynamicznie rozwija sie w momencie, kiedy przybywa on do Tatiany
po tym, jak otrzymat od niej list (obraz trzeci). Cata ta scena jest zaprzeczeniem
,operowosci’, wymyka sie ze schematu operowych duetdéw petnych patosu i pokazowej
melodramatycznosci. Przed Tatiang Onieginowi nie pozostaje nic innego, jak by¢ sobg
i otwarcie powiedzie¢ bolesng dla dziewczyny prawde. Aby to zilustrowa¢ Czajkowski
postuguje sie spokojng muzyka, petng prostych, za to wyrazistych brzmien.

Monolog tytutowego bohatera sktada sie z trzech czesci. Recytatyw Bel mHe
nucanu / Pani pisata do mnie stanowi czes¢ pierwszg monologu tytutowego bohatera.
Oniegin wydaje sie by¢ opanowany, peten uprzejmosci i szczerosci. Ma to swoje
odzwierciedlenie w zapisie muzycznym jego stéw: w recytatywie kompozytor,
zapisujac tekst za pomocg réwnych wartosci, stosuje naturalng, swobodng prozodie
mowy, zgodng zresztg w petni z Puszkinowskim wierszem. Dzieki temu uzyskuje sie
spokdj i charakterystycznag ptynnosé wypowiedzi Oniegina, ktéry prosi Tatiane, by ta
wystuchata jego ,spowiedzi” (Mpumume » ucnoseds Mor: cebsa Ha cyd sam omaato /
Przyjm pani spowiedz mg w ofierze i osqdz mnie: chce méwic szczerze). Rozwinieciem
recytatywu jest srodkowa czes¢ monologu o charakterze aryjnym w umiarkowanym
tempie, w ktérej zauwazalne sg zwigzki melodyczne z muzycznymi tematami Tatiany;
zdecydowanym kontrastem w stosunku do niej jest ostatnia czes¢ (od stéw: Meumam
u 200am Hem so3spama / Sny nie wracajqg ani lata). W tym najbardziej emocjonalnym
fragmencie monologu Oniegin w sposdb bezposredni i szczery odstania swoje odczucia
i zamierzenia, wyznajgc Tatianie, ze wszystko, co moze jej zaoferowa¢, to mitos¢ brata
(A eac nobto nobossio 6pama / Ja kocham panig sercem brata).

W kolejnych obrazach (czwarty i pigty w akcie drugim) Oniegin jest
prezentowany jako cynicznyizdegustowany uczestnik prowincjonalnego balu, podczas
ktérego jego zachowanie prowokuje wyzwanie na pojedynek z LeAskim. Wtasciwie na
pierwszym planie muzycznym znajduje sie tu Lenski.

Wazniejszym zas dla muzycznego rozwoju portretu Oniegina wydaje sie by¢ akt
trzeci. Styl i ton wypowiedzi Oniegina w obrazie széstym wnoszg duzo nowych
informacji do charakterystyki tej postaci. W stowach bohatera pobrzmiewa
nieokreslona tesknota, dekadencki splin, nastréj zniechecenia, przygnebienia,
melancholii. Potwierdza to arioso Oniegina, ktdre Spiewa, obserwujgc gosci taficzgcych



poloneza na balu w Petersburgu, gdzie niebawem ponownie spotyka Tatiane. Krdtki
monolog Oniegina prezentuje go jako cztowieka zrezygnowanego - on sam przyznaje,
ze nie ma celu, do ktérego by dazyt; w podtekscie odczytac mozna takze pretensje do
samego siebie 0 to, ze zabit przyjaciela. W sytuacji rozmowy z Tatiang Czajkowski oddat
zdenerwowanie, zmieszanie i niepewnos¢ Oniegina, ktéry Spiewa krotkimi, urywanymi
frazami. Wtasciwie nie ma tu zadnej akcji, a dramat odbywa sie na poziomie mysli
uczestnikdw akcji. Punktem kulminacyjnym obrazu széstego jest precyzyjnie
skonstruowane arioso, ktére Spiewa Oniegin zaraz po tym, jak pozegnat Tatiane.
Wokalna partia Oniegina w tym momencie ulega diametralnej przemianie, tak samo
zresztg jak sam bohater. Kompozytor ukazuje w petni rézne mozliwosci wyrazowe
gtosu barytonowego i jego zdolnos¢ prezentowania rozmaitych, czesto sprzecznych ze
sobg, cech jednej postaci.

Melodia ariosa Oniegina Y8bl, comHeHba Hem, — enwbneH a (Stato sie! Bez
wagtpienia ja jg kocham) jest tozsama do tej, ktérg w scenie pisania listu $piewata juz
Tatiana (od stéw: lMyckati nozubHy 1...). Jest to wazny zabieg konstrukcyjny w portrecie
Oniegina. Dla podkreslenia analogii, jaka wystepuje w stanie emocjonalnym obojga
bohateréw, Czajkowski wykorzystuje nie tylko ten sam materiat tematyczny, ale
dodatkowo ,kaze" swojemu bohaterowi zasSpiewac te same stowa, ktdre niegdys
wypowiedziata Tatiana:

[yckal nozubHy A, Ho npesxoe Niech zgine, ale przedtem w Slepej nadziei
A 8 ocnenumensHoU Haodexkoe przyzywam mroczne szczescie,
Brywy s8onwebHsili A0 *KenaHutl  poznaje rozkosz istnienia!

Uwiericzeniem portretu tytutowego bohatera opery jest koAcowy kameralny duet
Tatiany i Oniegina. Finat Eugeniusza Oniegina nie jest typowym wielkim finatem
operowym, jest raczej, zgodnie z zatozeniem ,scen lirycznych", prébg ukazania
zaistniatego wewnetrznego konfliktu. Arioso Oniegina O, He 2oHu meHa (Nie odpedzaj
mnie) wydaje sie by¢ liryczng kulminacjg porteru tytutowego bohatera. W jego partii
wydzielone sg szczegdlnie znaczgce stowa (np. zaczerpnieta z Puszkina fraza
Spiewana w duecie z Tatiang: Cvacmee 661710 MAK 803MOXKHO, MakK 61U3Ko / A szczescie
byto do zdobycia, tak blisko byto), zanika takze spokojna rytmika na rzecz
ogarniajgcego bohatera nieopanowania i wyrazonego w muzyce cierpienia.

Fragmenty tekstu poematu A. Puszkina w ttumaczeniu A. Wazyka

dr Jakub Walczak - historyk literatury i kultury rosyjskiej, pracownik naukowo-dydaktyczny
Instytutu Filologii Stowianiskiej Uniwersytetu Wroctawskiego, absolwent tejze uczelni oraz
Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu. Jego naukowe zainteresowania skupione
sg wokdt relacji literatury i muzyki, a takze przektadoznawstwa, retoryki, mediéw. Autor ksigzki
Kiedy literatura staje sie muzykg: Puszkinowska klasyka w kompozycjach Piotra Czajkowskiego
na temat adaptacji literackich arcydziet w kompozycjach muzycznych.



Wielka mitos¢ na tle wielkiej historii

O pracy rezysera i najnowszej premierze Teatru Wielkiego w todzi, operze
Eugeniusz Oniegin Piotra Czajkowskiego, opowiada Pawet Szkotak — aktor, rezyser,
zatozyciel i dyrektor poznanskiego teatru Biuro Podrézy.

Anna Bralewska: Czym dla pana jest opera?

Pawet Szkotak: Opera to wielki, wspaniaty film, tylko ekran na ktérym go ogladamy jest o wiele
wiekszy niz ten w kinie. W operze mozemy naprawde poczué, ze podpatrujemy swiat, ktéry jest
bogaty, wielowymiarowy, monumentalny, a czasem intymny. Do tego styszymy fenomenalng
muzyke na zywo i cos co jest najdoskonalszym instrumentem — ludzki gtos. Tak wielu doznan
jednoczesnie nie doSswiadczymy nigdzie. Ani kino, ani teatr dramatyczny tego nie daje. To mozemy
poczud¢, ustyszec i zobaczyc¢ tylko w operze.

WczesSniej zajmowat sie pan gtéwnie rezyserowaniem spektakli w teatrze dramatycznym.
W jakim stopniu praca w teatrze operowym rézni sie od tej w dramatycznym?

W operze uczucia i mysli wyraza sie bardziej poprzez nuty niz stowa. To muzyka jest
podstawowym zywiotem, ktéry uruchamia emocje najpierw wykonawcow, a potem widzow.
Mysle, ze trzeba po prostu kocha¢ muzyke i stara¢ sie jg rozumieé, wtedy wszystko staje sie
tatwiejsze, bardziej naturalne. Réznic jest sporo. W teatrze dramatycznym mamy na przyktad
proby stolikowe, ktérych w operze nie ma. Bo co mieliby artysci operowi podczas nich robi¢?
Czytac libretto? To muzyka uruchamia emocje, bardziej niz stowa. Nie postepuje sie tez dowolnie
z materig, z ktérg sie ma do czynienia. Robienie skrétdw tzw. ,vide" jest okreslone tradycjg. Co
wiecej, jest to catos¢ nie tylko myslowa, tekstowa, ale takze muzyczna. Zatem tych mozliwosci,
ktére sg przy pracy nad tekstem dramatycznym, jest tutaj mniej. Jednak na tyle duzo, ze mozna
te samg opere za kazdym razem pokazac inaczej.

Z wyksztatcenia jest pan réwniez psychologiem. Czy pomaga to panu w pracy rezysera?

Naturalnie, dlatego ze zawsze jest etap analizowania postaci, szukania motywdw
postepowania, dziatania, takze jesli sie pracuje nad opera. O tym tez rozmawiamy z solistami. Taki
namyst jest potrzebny i pewnie wiedza psychologiczna sie przydaje. Ale nie stosuje hipnozy
w pracy z solistami. Bedziemy sie starali zahipnotyzowaé publicznos¢.

To trzeci spektakl operowy, ktérego realizacji sie pan podjgt. Pierwszy w Teatrze Wielkim
w t odzi. Dlaczego akurat Eugeniusz Oniegin?

To piekna muzyka, a takze piekna opowies¢ o tym, jak tatwo przez nieuwage mozemy stracic cos
niezwykle waznego w zyciu, czyli mitos¢. ,Szczescie byto tak bliskie, tak bliskie" — Spiewajg
w finale Oniegin i Tatiana. Milan Kundera napisat kiedys, ze ,zycie jest jak szkic do nigdy nie
namalowanego obrazu". Nie wiemy, jak potoczytoby sie nasze zycie, gdybysmy tak jak Tatiana
napisali ,ten" list. Albo nie napisali? To niezwykta urokliwos¢ naszego losu polegajgca natym, ze
wszystko przytrafia sie po raz pierwszy. A btedy, ktére popetniamy czasem wazg na naszym
zyciu. Tak jak na losie Oniegina, ktéry nie docenit uczu¢ Tatiany. Ta historia wydaje mi sie piekna
i uniwersalna.



Ile czasu potrzeba na przygotowanie spektaklu operowego?

Préby rezyserskie zaczeliSmy pod koniec sierpnia, a premiera bedzie pod koniec pazdziernika.
Wczesniej solisci i chdr uczyli sie swoich partii. Sporo czasu zajmuje tez zbieranie dodatkowych
informacji, opracowywanie projektéw scenografii i kostiumdw. Jezeli to mozliwe, a w tym
przypadku tak, analizuje sie takze pierwowzor, ktérym jest poemat Aleksandra Puszkina
pt. Eugeniusz Oniegin, bedacy podstawa libretta opery Czajkowskiego. Puszkin zawart w swoim
dziele sporo wskazdwek , ktére byty dla mnie inspirujgce. Na przyktad tajemniczy dziesigty
rozdziat Oniegina, ktéry w szczgtkach dotrwat do wspétczesnosci. Jego akcja dzieje sie w czasie
powstania dekabrystéw. To oznacza, ze juz Puszkin myslat o tym, zeby w zyciu Oniegina pojawit
sie jakis bunt, rewolucja! W mojej interpretacji dzieki przesunieciu czasu akcji opery, trzeci akt
dzieje sie po rewolucji pazdziernikowej. Praca nad operg nie jest dziataniem indywidualnym. W tej
pracy towarzyszg mi: Bruno Schwengl — autor scenografii i kostiuméw oraz lwona Runowska,
ktéra zajmuije sie choreografig. Moim muzycznym przewodnikiem jest dyrygent \Wojciech Rodek.

Czy tworzgc spektakl mysli pan bardziej o samej sztuce czy o widzu? Czy sg granice,
ktérych pan jako rezyser nie przekroczy, aby przyciggna¢ widza do teatru?

Takie granice sg dosyc¢ oczywiste. Z jednej strony to granice zdrowego rozsgdku, a z drugiej strony
granice etyczne. Na przyktad nie dreczytbym zwierzat na scenie, nie prositbym tenora, zeby
wykonywat swojg arie po np. 10-minutowym biegu. Poza tym nie ma zadnych granic poza
granicami naszej wyobrazni. Kiedy pracuje nad spektaklem, zawsze mysle przede wszystkim
o tym, co wydarza sie pomiedzy bohaterami opery i jakie sg motywy ich postepowania. Chce
przede wszystkim pokazac ich emocje. Wierze, ze jezeli to jest czytelnie i mocno osadzone
w solistach, to bedzie budzito emocje i odzew u widza. Oczywiscie to polega nie tylko na
emocjach. Wazny jest takze interpretacyjny pomyst. Zdaje mi sie, ze pomyst z rewolucjg
i z pokazaniem dwdch Rosji jest ciekawy. Bedziemy mieli do czynienia z jednej strony ze Swiatem,
ktéry w pamieci Oniegina jest wyidealizowany, z tym przedrewolucyjnym Swiatem tadu
i harmonii. Oczywiscie juz tam wida¢ Zrédta tego spotecznego napiecia, ktdre potem przeradza
sie w rewolucje. W kolejnej odstonie zobaczymy Swiat po rewolugji, ktéry miat by¢ idealny, ale
okazat sie by¢ Swiatem petnym przemocy i okruciefistwa. Wydaje mi sie, ze ta wielka historia
w tle podkresla wybory zyciowe naszych bohaterdw.

Czy pomyst na umieszczenie akcji w czasie rewolucji pazdziernikowej jest pierwszg
koncepcjg, czy powstat po pewnym czasie? Skad wzieto sie takie potgczenie?

Najpierw byt pomyst, zeby to wszystko byto retrospektywa Oniegina, juz starego mezczyzny.
Potem pomyslatem, ze dobrze bytoby umiesci¢ akcje w takiej historycznej panoramie, ktéra da
tej operze nowy kontekst. Taka interpretacja powoduje, ze wiele postaci ma ciekawsze, gtebsze
motywy swojego dziatania. Ich wybory sg bardziej skomplikowane. Tatiana wychodzi za Gremina
nie tylko dlatego, ze zostata odrzucona przez Onieginag, ale by¢ moze dlatego, ze musi w ten
sposdb ratowac swoje zycie. Gremin nie jest mitym, starszym wojskowym, ktéry zakochat sie
w mtodej dziewczynie. Wiemy, ze jako generat Armii Czerwonej musi mie¢ krew na rekach.
Wydaje mi sie, ze sg to ciekawsze, gtebsze i bardziej wyraziste motywacje dla postaci.

Na poczgtku spektaklu mozemy zobaczy¢ Eugeniusza takiego, jakim jest on na koricu opery.
Przez prawie cate przedstawienie towarzyszy mu maska. Jaka jest panska koncepcja tego
bohatera?



Spektakl zaczyna sie w momencie kiedy Oniegin po wyjsciu z tagru przezywa jeszcze raz swoje
zycie. Moze w ramach ekspiacji, moze po to, zeby zrozumie¢, dlaczego wtedy tak postgpit. To daje
interesujgce mozliwosci inscenizacyjne. Oniegin moze pojawia sie w scenach, w ktérych
normalnie go nie ma. Na przyktad w stynnej scenie pisania listu, wyobrazajgc sobie, jak wygladata
ta noc, kiedy Tatiana pisata do niego swoje wyznania mitosne. W wielu momentach Oniegin moze
ujawni¢ swoj monolog wewnetrzny, ogladajgc swiat oczami starego Oniegina. Porcelanowa
filizanka, z ktérej pije sie herbate, dla Oniegina, ktéry przezyt rewolucje i upadek tego Swiata
znaczy cos zupetnie innego niz dla mtodego Oniegina, ktdry jest po prostu czestowany herbata.

Jaka jest pana interpretacja tej opery? Co chce pan przekazac widzom?

Oczywiscie na to pytanie musza odpowiedzie¢ sami widzowie opery. Ale gdybym miatto wyrazi¢
jednym zdaniem, to nazwatbym te adaptacje opowiescig o wielkiej mitosci na tle wielkiej historii.
0 tym, jak nasze wybory warunkowane sg tym, co dzieje sie wokét nas w wielkiej szerokiej
perspektywie. Historia czasem zagarnia ludzi, niszczac ich najczesciej i pozbawiajgc ztudzenia,
ze tak wiele od nich zalezy.

Czy muzyka Czajkowskiego przepetniona stowianskoscig i rosyjskim folklorem pasuje do
takiej interpretacji tego dzieta?

Czajkowski jest przede wszystkim wielkim romantykiem. To muzyka wspaniatych emaocgji,
wielkich uczué, ale tez niepozbawiona poczucia humoru. Mysle, ze Czajkowski fantastycznie
rozumie psychike kobiety i emocje, jakim sie poddaje. W stynnej arii pisania listu bardzo dobrze
opisat sprzecznosdi, ktére targajg Tatiang. To wielka, piekna aria. Dtuga, a przeciez nie dtuzy sie
ani przez sekunde, kiedy sie jej stucha.

Czym inspiruje sie pan w pracy nad spektaklem?

Oprocz muzyki i libretta zawsze staram sie szukac¢ réznych dodatkowych inspiracji.
Wspominatem Puszkina, siegatem do tekstéw literackich i malarstwa z tego okresu. Cichym
sprzymierzericem tej interpretacii jest Czechow. Mysle, ze Swiat, ktéry opisuje np. w Wisniowym
sadzie, to podobny Swiat idyllicznego tadu, do ktérego sie teskni. Przynajmniej w jakichs
wymiarach. Potem wszystko konczy sie katastrofa. Obejrzatem tez na nowo Spalonych storicem
Nikity Michatkowa.

(Czy sama t 6dZ moze inspirowac?

t6dz jest niezwyktym miastem. Miastem ogromnej energii, ktére ma ciekawa, bogatg oferte
kulturalng, a jednoczesnie fantastyczng wielokulturowosc, ktéra jest jeszcze ciggle dzis obecna
na jej ulicach. Ma réwniez swoje niezwykte wydarzenie, ktérym byta rewolucja 1905 roku,
zupetnie inna niz ta pazdziernikowa. To chyba jedyne miasto w Polsce, ktére na takg skale
doswiadczyto ogromnego przesilenia, jakim jest wybuch masowego robotniczego protestu.
0 tych wszystkich sprawach myslatem, kiedy pracowatem nad Onieginem, wiedzgac, ze premiera
bedzie wtasnie tutaj, wtodzi.

Dziekuje za rozmowe i zycze udanych realizacji.



WOIJCIECH RODEK

Absolwent dyrygentury w klasie prof. Marka Pijarowskiego w Akademii Muzycznej we
Wroctawiu (2003). Ukoriczyt réwniez Filologie Stowiariskg na Uniwersytecie
Wroctawskim oraz Instytut Jezyka Rosyjskiego im. Puszkina w Moskwie. W 2005 roku
wygrat konkurs na stanowisko asystenta Antoniego Wita w Filharmonii Narodowej
w Warszawie, gdzie pracowat w latach 2005-2007. Prowadzi klase dyrygentury
w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Posiada tytut doktora sztuki. Jest laureatem
Il nagrody na Il Przegladzie Dyrygentéw im. Witolda Lutostawskiego w Biatymstoku
(2002). W 2011 roku zostat wyrdzniony Teatralng Nagroda Muzyczng im. Jana Kiepury
w kategorii: Najlepszy Dyrygent. W 2015 roku odznaczony medalem Zastuzony
Kulturze-Gloria Artis.

Od 2010 roku zwigzany byt z Filharmonig Lubelska (dyrektor artystyczny, | dyrygent)
i Gliwickim Teatrem Muzycznym (kierownik muzyczny, dyrygent). W 2014 roku zostat
dyrektorem artystycznym Filharmonii Dolnoslgskiej w Jeleniej Gérze. We wrzesniu 2015
roku Wojciech Rodek zostat zastepcg dyrektora ds. artystycznych Teatru Wielkiego
w todzi.

Dyrygowat wieloma zespotami symfonicznymi m.in. Orkiestrg Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Orkiestrg ,Sinfonia Varsovia®, Narodowg Orkiestrg Polskiego Radia
w Katowicach, Polska Orkiestrg Radiowa, Orkiestrg ,Sinfonia luventus”, niemal
wszystkimi orkiestrami filharmonicznymi w Polsce, licznymi zespotami kameralnymi.
Stale wspoétpracuje z Ankara Presidential Symphony Orchestra, Antalya State
Symphony Orchestra, Bursa Regional Symphony Orchestra, Izmir State Symphony
Orchestra, European Johann Strauss Orchestra, INSO-Lviv, Lviv Philharmonic Orchestra.

Przygotowywat premiery w Theatre Montansier w Wersalu (Apollo i Hiacynt
W.A. Mozarta), Teatrze Muzycznym ,Capitol” we Wroctawiu (My Fair Lady F. Loewego),
dla festiwalu Wratislavia Cantans (Maty kominiarczyk B. Brittena), Gliwickiego Teatru
Muzycznego (Wesota wddéwka F. Léhara, Noc w Wenecji J. Straussa, The Sound of Music
R. Rodgersa, The Addams Family A. Lippy - Teatralna Nagroda im. J. Kiepury 2015 za
najlepszy spektakl), w Teatrze Wielkim — Opery Narodowej (Oresteja A. Zubel). 0d 2002
roku gosci regularnie z zespotem ,Opera Polska" w najwazniejszych salach
koncertowych Europy i Chin. Brat udziat w renomowanych festiwalach, w tym
Wratislavia Cantans, Xanten Sommerfestspiele, ,Wirtuozi" we Lwowie. Od 2013 roku
prowadzi orkiestre Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych w tancucie, a od 2014 roku
dyryguje w Teatrze Muzycznym w Poznaniu.

W swoim dorobku posiada ogromng ilos¢ nagrann muzyki symfonicznej, filmowe;j
i rozrywkowej. Nagranie VIl symfonii Angela Illaramendi zdobyto prestizowe
wyrdznienie hiszpanskiego czasopisma ,Compact CD" jako najlepsze nagranie muzyki
hiszpanskiej roku 2009. Nagranie to zostato wykorzystane réwniez jako Sciezka
dZzwiekowa do filmu La Buena Nueva w rezyserii Heleny Taberna i uzyskato nagrode XIV
Festiwalu Filmowego w Tuluzie.



PAWEL SZKOTAK

Aktor, rezyser, zatozyciel Teatru Biuro Podrézy. Jest dyplomowanym rezyserem teatralnym,
a takze absolwentem psychologii na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Zatozony przez Pawta Szkotka w 1988 roku Teatr Biuro Podrézy — w ktérym tgcznie zrealizowat
kilkanascie spektakli - jest jednym z najciekawszych polskich teatréw alternatywnych. Stawe
Teatrowi przyniosty efektowne spektakle plenerowe: Giordano (1992); obsypane nagrodami na
festiwalach przedstawienie Carmen funebre (1994), Selenauci (1999); Millenium Mysteries
(2000) nawigzujgce do obrzeddw wielkanocnych; Rekopis Alfonsa van Wordena (2001) i Kim jest
ten cztowiek we krwi? na motywach Makbeta Szekspira (2005). W nieco innej stylistyce i dla
zamknietej, kameralnej przestrzeni powstaty przedstawienia: Pijcie ocet, Panowie (1998) - owoc
fascynacji poezjg rosyjskiej grupy poetyckiej, tzw. oberiutéw, Nie wszyscy sg z nas (1997) czy
Zacmienie (2003).

Szkotak jest tez autorem scenicznejinterpretacji Sonaty Belzebuba Witkacego (Wroctawski Teatr
Wspotczesny im. Edmunda Wierciriskiego, 2002) i Mewy Antoniego Czechowa (Teatr Polski
w Poznaniu, 2007). Jednak w ostatnich latach rezyser realizowat przede wszystkim dramat
wspotczesny. W poznaniskim Teatrze Polskim, w ktérym byt dyrektorem w latach 2003-2015,
pokazat m.in. Martwg krélewne Nikotaja Kolady (2001), Zwyczajne szaleristwa Petra Zelenki
(2005), Szarancze Biljany Srbljanovi¢ (2008) i Trupa Erica Cobblego (2010). Inne realizacje
najnowszej dramaturgii to Rodzina wampira Wasilija Sigariewa (2002) na bydgoskiej scenie
Teatru im. Hieronima Konieczki oraz Eine kleine Nachtmusik Silke Hassler w Teatrze im. Wilama
Horzycy w Toruniu (2009). W Teatrze Polskim w Poznaniu zrealizowat ponadto Amadeusza
Petera Shaffera (2011), Hamleta (2012) i Otella (2013) Williama Szekspira oraz musical Opera za
trzy grosze Bertolta Brechta i Kurta Weilla (2014). Na scenie tddzkiego Teatru Powszechnego
zrealizowat Miarke za miarke Szekspira (2016). Spektakle w jego rezyserii prezentowane byty
podczas najwiekszych festiwali teatralnych na Swiecie — Ameryka Pétnocna i Potudniowa,
Australia, Azja, Bliski Wschdd, jak réwniez w wielu europejskich panstwach.

Dwukrotnie podijat sie rezyserii operowej — w 2006 roku zrealizowat Carmen Georgesa Bizeta
w Gliwickim Teatrze Muzycznym oraz w 2007 roku polskg prapremiere opery Stiffelio Giuseppe
Verdiego w Teatrze Wielkim w Poznaniu, z kolei poznarnskim Teatrze Muzycznym wyrezyserowat
musical Cztowiek z La Manchy Mitcha Leigha (2011).

Jest laureatem kilkunastu nagréd indywidualnych za rezyserie, w tym Medalu Mtodej Sztuki —
| nagrody za rezyserie spektaklu Giordano na tddzkich Spotkaniach Teatralnych (1992) oraz
podczas licznych festiwali i przegladdéw teatralnych w catej Polsce i zagranicg — za spektakl
Makbet: kim jest ten cztowiek we krwi? otrzymat nagrode rezyserskg na Festiwalu Fadjr
w Teheranie (2008). Zdobywca wielu wyrdznier zespotowych za spektakle w jego rezyseri.

PawetSzkotak jest tez laureatem Nagrody Artystycznej Miasta Poznania (19971), Nagrody Ministra
Kultury i Nagrody Ministra Spraw Zagranicznych (2002), w 2005 roku otrzymat Paszport Polityki
w dziedzinie teatru; odznaczony Brgzowym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis (2008),
a w 2014 roku Ztotym Krzyzem Zastugi, ktéry wreczyt mu Prezydent Bronistaw Komorowski. Od
2013 roku byt wiceprezesem Stowarzyszenia Dyrektoréw Teatréw, a od wrzesnia 2015 jest jego
prezesem.



BRUNO SCHWENGL

Pochodzi z Salzburga w Austrii. Jako projektant kostiumdéw i scenografii zadebiutowat
w Teatro La Fenice w Wenecji, Teatro dell'Opera w Rzymie i Los Angeles Opera.
W sezonie 1990/91 wspotpracowat z Seattle Opera, realizujgc Ariadne na Naxos
Richarda Straussa (kostiumy), Gianni Schicchi Giacomo Pucciniego (dekoracje
i kostiumy) oraz Wojne i pokdj Sergiusza Prokofiewa (kostiumy). Ponownie w 1997 roku
dla tej sceny zaprojektowat takze scenografie do Kawalera srebrnej rézy Richarda
Straussa. W 2002 w Royal Danish Opera stworzyt scenografie do Idomeneusza
Wolfganga A. Mozarta oraz do Normy Vincenzo Belliniego w Royal Swedish Opera.

Ostatnie realizacje Bruna Schwengla obejmujg m.in. Salome Richarda Straussai Tryptyk
Giacomo Pucciniego w San Francisco Opera, Lucio Silla Mozarta w Opera de Nice,
Wesele Figara Mozarta i Ztoty bilet Petera Asha w Opera Theatre of Saint Louis,
Czarodziejski flet Mozarta w Greckiej Operze Narodowej. W koprodukcji Teatru
Wielkiego w todzi, Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu oraz Opery
Slaskiej w Bytomiu byt autorem scenografii do opery Maria Stuarda Gaetano
Donizettiego (2009, 2010, 2011), w tdédzkiej operze zrealizowat ponadto dekoracje
i kostiumy do Opowiesci Hoffmanna Jacquesa Offenbacha (2007) oraz Jeziora
tabedziego Piotra Czajkowskiego (2009).

Swoje projekty realizowat w wielu teatrach operowych w Stanach Zjednoczonych, m.in.
w Seatle, Los Angeles, Houston, Santa Fe, Saint Louis, Denver, Nowy Jork. W Europie
wspoétpracowat z Operg w Zurichu, Royal Danish Opera w Sztokholmie i Kopenhadze,
Royal Opera House w Londynie, a takze z teatrami operowymi w Wenecji, Rzymie,
Neapolu i Monachium.



IWONA RUNOWSKA

Absolwentka Panstwowe] Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza
w Warszawie, studentka Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina
w Warszawie na Wydziale Edukacji Muzycznej, specjalnos¢ Pedagogika Baletu.
Stypendystka Joel Hall Dancers & Center. Zwigzana z Panstwowym Zespotem
Piesni i Tanca ,Mazowsze" zespotem Teatru Wielkiego w Warszawie.
Wystepowata w premierowe] obsadzie musicalu Metro Janusza Stoktosy
w rezyserii Janusza Jézefowicza (1991) - spektaklu, z ktérym byta w Broadway
Minskoff Theater.

Wspdttworczyni choreografii widowisk komercyjnych (Gala ,Teraz Polska”
w Sali Kongresowej; otwarcie Miedzynarodowych Igrzysk Polonijnvch, Lublin
2000; 10 lat TV Polonia, Teatr Polski w Warszawie; Festiwal Sopot 2003;
Sylwester 2003 w Dwadjce).

W Teatrze Muzycznym ,Roma" wspoéttworzyta choreografie do spektaklu
Grease Warrena Caseya i Jima Jacobsa (2002), jest takze autorka choreografii
w spektaklach Koty Andrew Lloyd Webbera i Akademia Pana Kleksa Andrzeja
Korzynskiego (2007) oraz widowisk Najlepsze z Romy (2010) i Ale musicale!
(2013). Stworzyta wiele choreografii do spektakli operowych, baletowych
i operetkowych w teatrach muzycznych i operach, m.in. w Operze Krakowskiej
Loterie na mezéw Karola Szymanowskiego (2007), Kopciuszka Sergiusza
Prokofiewa (2009), Rusatke Antonina Dvordka (2012), spektakl taneczno-
baletowy Magiczne zabawki (2015) i Don Carlosa Giuseppe Verdiego (2016)
w Operze Nova w Bydgoszczy, Hrabiego Luxemburg Franza Lehara (Teatr
Muzyczny w Lublinie, 2010) czy Przygody Sindbada Zeglarza do muzyki
Grzegorza Turnaua w Teatrze Muzycznym im. Danuty Baduszkowej w Gdyni
(2014).

Swoje choreografie realizowata takze na scenach teatrow
dramatycznych — w Teatrze Narodowym w Warszawie przygotowata Btgdzenie
Witolda Gombrowicza (2004), w warszawskim Teatrze Komedia spektakl Oto
idzie panna mtoda Johna Chapmana i Raya Cooneya (2009), w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie byt to Czarnoksieznik z krainy Oz Lymana
Franka Bauma (2011), a w warszawskim Teatrze Palladium - spektakl familijny
Magiczny sklep z zabawkami (2011).



DAWID JARZAB

Studiowat dyrygenture symfoniczng w klasie prof. Marka Pijarowskiego na
Wydziale Dyrygentury, Kompozycji, Teorii Muzyki i Muzykoterapii Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Ksztatcit sie réwniez pod kierunkiem prof. Alana
Urbanka na Wydziale Edukacji Muzycznej na specjalnosci: chéralistyka.
Edukacje uzupetniat, biorgc udziat w licznych kursach z dziedziny dyrygentury,
choéralistyki i prowadzenia zespotéw, m.in. w Mistrzowskich Kursach
Dyrygenckich prowadzonych przez Tadeusza Strugate oraz Gabriela Chmure.
Jako $piewak Chéru NFM (Filharmonii Wroctawskiej) koncertowat z takimi
dyrygentami, jak m.in. Jacek Kaspszyk, Krzysztof Penderecki, Gabriel Chmura,
Tomasz Bugaj, Jerzy Maksymiuk, Konrad Junghaenel, Rolf Beck, Benjamin Bayl,
Ben Parry, Paul McCreesh, Robert Hollingworth, Giovanni Antonini czy Bob
Chilcott. Wystepowat na wielu festiwalach, w tym MUSMA, Warszawska Jesien,
Wratislavia Cantans, BBC Proms. Brat udziat w nagrywaniu ptyt pod dyrekcjg
Paula McCreesha, nagradzanych prestizowymi Diapason d'or czy BBC Awards.
Wielokrotnie przygotowywat Chér NFM do projektéw a cappella i wokalno-
instrumentalnych. W 2013 zostat korepetytorem w Polskim Narodowych Chérze
Mtodziezowym, a rok pbézZniej petnit tam funkcje dyrygenta-asystenta. Na
profesjonalnej scenie zadebiutowat w styczniu 2014 roku. Jako dyrygent
wspoétpracowat z Chérem Filharmonii Wroctawskiej, Wroctawskg Orkiestra
Kameralng Leopoldinum, Orkiestrg Filharmonii Szczecifskiej, Orkiestra
Filharmonii Swietokrzyskiej, a takze Akademicka Orkiestrag Symfoniczng oraz
Kameralng Akademii Muzycznej we \Wroctawiu.

Jest laureatem | nagrody na | Ogdlnopolskim Konkursie Studentéw Dyrygentury
im. Adama Kopyciriskiego we Wroctawiu (2013), a takze lll nagrody oraz nagrody
specjalnej za najlepszg interpretacje utworu Claudia Monteverdiego na
VI Miedzynarodowym Turnieju Dyrygentury Chéralnej W strone Polifonii (2014).
Jest stypendystg Prezydenta Miasta Wroctawia.

Od wrzesnia 2015 petni funkcje kierownika chéru Teatru Wielkiego w todzi.



ALTERNATYWNA RZECZYWISTOSC
Wactaw Sporski & Alex Sporski

wernisaz prac malarskich

Zart, gra jak najbardziej mogqg sgsiadowacé w twdrczosci z powaznymi refleksjami
filozoficznymi. Dlatego ze i tak z kazdym obrazem, cegietka po cegietce, budowana jest
swigtynia mego rozumienia tego swiata. Twdérca mitosiernie pozwolitnam, abysmy byli
wspotautorami tego, co tworzymy - moéwi Wactaw Sporski, wspétautor wystawy
ALTERNATYWNA RZECZYWISTOSC, ktéra towarzyszy premierze Eugeniusza Oniegina
Piotra Czajkowskiego w rezyserii Pawta Szkotaka.

Wernisaz: 29 pazdziernika 2016, godz. 19:00

Sala Kameralna Teatru Wielkiego w todzi

Wystawa czynna dla widzéw do konca listopada 2016 godzine przed
spektaklem oraz w czasie przerw.

Wactaw Sporski (ur. 1960) - ukoficzyt Pariistwowg Szkote Plastyczng im. A. K. Glebowa
w Minsku (1979 r.) W roku 1983 zainaugurowat swojg dziatalno$¢ wystawiennicza. Na
koncie ma wiele wystaw indywidualnych i zbiorowych w rodzinnej Biatorusi (Grodno),
Rosji (Sankt Petersburg, Moskwa), Polsce (Warszawa, Krakéw, Sopot) na Ukrainie
(Lwoéw), w Holandii, Japonii i na Litwie (Ktajpeda). Niezliczona ilo$¢ prac artysty trafita
do wielu prywatnych kolekcji na Swiecie. Mieszka i tworzy w Grodnie na Biatorusi,
nalezy do Towarzystwa Plastykéw Polskich przy Zwigzku Polakéw na Biatorusi.

Alex Sporski - wspoétczesny artysta malarz mtodego pokolenia. Urodzit sie w1983 roku
na Biatorusi. Absolwent Grodzienskiego Uniwersytetu im. Janki Kupaty. Artysta
o niezwyktej wyobrazniifantazji. W jego pracach dominuje symbolika, postugiwanie sie
metaforg. Artysta o ogromnym potencjale, wysoko rekomendowany wsrdd rodzimych
historykdéw sztuki. Syn znanego biatoruskiego malarza Wactawa Sporskiego. Zrzeszony
w Towarzystwie Plastykéw Polskich przy Zwigzku Polakéw na Biatorusi.

Kookaburra Studio jest autorskim projektem Renaty Mosiotek. Szeroko pojeta
promocja kultury, ekspozycje, wystawy, promocja sztuki i artystéw oraz kampanie
promujgce interesujgce wydarzenia i obiekty kultury sg wizytéwka firmy. W todzi przy
ul. Piotrkowskiej 36 miesci sie salonik wystawienniczy - Galeria Sztuki Kookaburra
Studio — w ktérym znajduje sie kolekcja prac malarskich artystéw promowanych przez
Galerie. Galeria realizuje projekt Stowiarskie widzenia malarskie promujgcy twérczos¢
artystéw z Polski, Biatorusi, Serbii, Ukrainy i Albanii. W 2014 odbyta sie wystawa
Transgraniczna Strefa Sztuki, promujgca 11 malarzy z Biatorusi. Galeria jest takze
organizatorem wystaw indywidualnych, m.in. Gienadija Pitsko (Biatorus, 2013), Davida
Pataraia (Gruzja, 2015).



DOROTA WOICIK

Srebrny jubileusz na piecdziesieciolecie

Kiedy w 1991 roku prof. Halina Romanowska zaproponowata swojg mtodziutka
studentke do partii Micaéli w Carmen Bizeta nikt nie mégt przypuszczac, ze oto
na scenie startuje do swojego maratonu operowego przyszta rekordzistka.
Zadna bowiem artystka naszego Teatru nie ma w swoim dorobku tylu
przygotowanych i zaprezentowanych partii, co Dorota Wdjcik. | nie o ilos¢ tylko
chodzi... Zawsze otwarta na kolejne wyzwania, zaskakujgca, czesto
podejmujgca sie, wydawac by sie mogto, karkotomnych zadan — wychodzi z nich
zwyciesko dopisujgc do listy swoich sukceséw - kolejne, wysoko oceniane przez
krytykéw i gorgco oklaskiwane przez publicznosé role.

| cho¢ obsypana nagrodami i wyrdéznieniami (m.in. Ztotg Maskg za partie Antonii
w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha), prezentujgca swoj kunszt wokalny na
wielu scenach polskich i zagranicznych, do dzi$ pozostaje wierna naszemu
Teatrowi, bedac jednym z jego artystycznych filaréw. 25 lat na scenie, dziesigtki
partii operowych, operetkowych i musicalowych, setki przedstawien,
niezliczone koncerty i recitale... | cho¢ to iScie imponujgcy dorobek, to partig Liu
w ostatniej premierze naszego Teatru — Turandot Pucciniego — udowodnita, ze
do mety maratonu jeszcze troche pozostato.

Jubileusz 25-lecia pracy artystycznej Doroty Woéjcik bedziemy fetowac w Teatrze
Wielkim 6 listopad, przed spektaklem Eugeniusz Oniegin.
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WARSZTATY KALIGRAFICZNE DLA DZIECI
DAWNA SZTUKA EPISTOLARNA

Gesie piéro, staléwki maczane w katamarzach, goracy lak? Tak! Mamy dla was
wyjatkowa propozycje - warsztaty kaligraficzne, ktére uzmystowig najmtodszym
uzytkownikom pisma, jakimi metodami dawniej pisano. Cofniemy sie do XIX wieku, by
bardziej poczu¢ epoke Eugeniusza Oniegina. To do tego literackiego i operowego
bohatera Tatiana napisata jeden z najpiekniejszych listéw. Jak sobie poradzimy my?

23 pazdziernika 2016 / niedziela / Sala Kameralna Teatru Wielkiego
Warsztaty dla dzieci w wieku 8-12 lat (koniecznie piSmiennych)

| grupa / godz.11.00

Il grupa / godz.12.30

koszt: 20 zt od osoby

zapisy: promocja@teatr-wielki.lodz.pl

Na samym poczgtku poznamy dawne narzedzia pisarskie - zaostrzone piéra gesie
oraz staléwki w obsadkach maczane w katamarzach napetnionych kolorowymi
atramentami. Dowiemy sie tez z czego i w jaki sposéb sporzgdzano atramenty. Po
wybraniu narzedzi popracujemy nad ksztattem naszych liter, by pieknie napisac list.
Gotowy, zapisany i zaadresowany arkusz ztozymy sposobem XIX-wiecznym
w koperte, ktérg zapieczetujemy prawdziwym lakiem. Na koniec jako ukoronowanie
naszego dzieta odbijemy na rozgrzanym laku pieczeé. Zapraszamy wszystkie dzieci,
ktére nie bojg sie ubrudzi¢ dtoni atramentem!

Prowadzenie: Aleksandra Cwikowska

Absolwentka Panstwowego Liceum Plastycznego w Bydgoszczy, o profilu techniki
graficzne. Studentka Konserwacji i Restauracji Papieru i Skéry na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Stypendystka i cztonek Polskiego Towarzystwa
Kaligraficznego. Wyktadowa Krakowskiej Szkoty Kaligrafii, Iluminatorstwa i Dziedzin
Pokrewnych w Krakowie. Jej prace mozna oglada¢ na wystawach indywidualnych
i zbiorowych w Polsce. Laureatka wielu konkurséw plastycznych.



