


Piotr Czajkowski

EUGENIUSZ ONIEGIN

Opera w trzech aktach
Libretto kompozytora i Konstantego Szytowskiego na podstawie poematu Aleksandra
Puszkina

spektakle w sezonie 2016/2017:

29.10 sobota, 19:00 Premiera
30.10 niedziela, 19:00 Premiera ll
5.11 sobota, 18:30 Premiera z Expressem

6.11 niedziela, 17:00
2.02 czwartek, 18:30
7.02 wtorek, 18:30

Realizatorzy:

kierownictwo muzyczne: WOJCIECH RODEK
rezyseria: PAWEL SZKOTAK

scenografia i rezyseria Swiatet: BRUNO SCHWENGL
choreografia: IWONA RUNOWSKA

kierownictwo chéru: DAWID JARZAB

producent: tUKASZ MITKA

obsada:

Eugeniusz Oniegin: Stanistaw Kuflyuk, Andrzej Kostrzewski, Rafat Songan
Tatiana: lwona Sobotka, Anna Wisniewska-Schoppa, Dorota Wéjcik
Leriski: tukasz Gaj, Pawet Skatuba

Olga: Bernadetta Grabias, Agnieszka Makdéwka, Olga Maroszek
Gremin: Patryk Rymanowski, Grzegorz Szostak, Robert Ulatowski
tarina: Agnieszka Makdwka, Jadwiga Postrozna

Filipiewna: Olga Maroszek, Jadwiga Postrozna

Triquet: Dawid Kwiecifiski, Krzysztof Marciniak

Zarecki: Michat Bararski, Andrzej Staniewski

Rotmistrz: Romuald Kisielewski

Guillot: Krzysztof Dyttus

chér, balet i orkiestra Teatru Wielkiego w t odzi



Piotr Czajkowski jest bez watpienia najbardziej europejskim z kompozytoréw rosyjskich
XIX wieku, wiekszos¢ jego utwordw scenicznych — zaréwno operowych jak i baletowych
- powstato w oparciu o literature zachodnioeuropejska. Wyjgtkiem jest opera
Eugeniusz Oniegin, ktoérej libretto opracowywat sam kompozytor na podstawie
poematu Aleksandra Puszkina.

Jest to jedna z najpiekniejszych oper w Swiatowej literaturze muzycznej, opowiadajaca
0 jakze czestym w zyciu kazdego z nas zignorowaniu napotkanego na swojej drodze
szczescia w postaci ukochanej osoby. Znudzony zyciem tytutowy bohater wyjezdza na
wies, gdzie odtrgca szczerg mitos¢ mtodziutkiej Tatiany. Jednak po latach spotyka jg
ponownie i zakochuje sie w niej — lecz na te mitos¢ jest juz za pézno.

Opera zawdzieczata natychmiastowy sukces idealnemu zespoleniu muzyki
i Puszkinowskiego tekstu, doprowadzonego przez samego kompozytora do perfekciji.
Dzieto utkane jest z lirycznych fraz muzycznych, wyrafinowanej ptynnosci rytmicznej
i przebogatej inwencji melodycznej, co sprawia, ze odbierane by¢ moze jako operowy
evergreen.



ZROZUMIEC ONIEGINA

Jakub Walczak

Fragment tekstu dostepnego w catosci
w programie do spektaklu Eugeniusz Oniegin Teatru Wielkiego w todzi.

Bohaterowie w kostiumach operowych

W obsadzie opery znalazto sie dziesieciu solistow-$Spiewakéw, w tym cztery
postacie kobiece i sze$¢ meskich. Wiodgcg role ma czworo z nich — wydarzenia, na
ktérych opiera sie zasadniczy konflikt, rozgrywajg sie wokét postaci Tatiany, Olgi,
Lenskiego i Oniegina.

Relacje pomiedzy bohaterami sg relacjami konfliktu, sprzecznosci
i antagonizmu. Jednym z muzycznych srodkdéw do wyrazenia tych zaleznosci woperze
byt odpowiedni dobér gtoséw, jakimi Spiewajg uczestnicy dramatu - sg to odpowiednio:
sopran (Tatiana), alt (Olga), tenor (Lenski), baryton (Oniegin). Czajkowski stosuje
celowy kontrast pomiedzy portretami wokalnymi. W przypadku siéstr tarin wysoki
gtos sopranowy, z jakim skojarzyt kompozytor gtéwng kobiecg postac opery - Tatiane,
symbolizuje wspomniang przez samego Czajkowskiego ,dziewiczg dusze przepetniong
czystym kobiecym pieknem”, idealizm i czystos¢ uczyé. Przeciwstawiony jest mu niski
gtos altowy, jakim Spiewa w operze Olga, ktéra charakteryzuje sama siebie w stowach
arii z pierwszego obrazu (akt I): 4 6e33060mHa u wanosausa, MeHs pe6eHKoM B8ce
308ym (Jestem beztroska i figlarna, wszyscy mnie nazywajg dzieckiem). Pomiedzy
portretami Tatiany i Olgi istnieje wyrazna antyteza, podobnie zresztg jak pomiedzy
portretami Lenskiego i Oniegina. W tym przypadku kompozytor réwniez zestawit dwa
rézne gtosy.

Trzeba tez wyraznie podkresli¢, ze nie ma tutaj miejsca na wartoSciowanie
postaw. Podobnie jak u Puszkina, w operze Czajkowskiego nie dokonuje sie podziatu
bohateréw na pozytywnych i negatywnych: nie ma tu charakteréw dobrych czy ztych,
nie ma tez dobrego czy ztego postepowania. Takiemu podziatowi sprzyjatoby zapewne
jednostronne, jednoznaczne, chciatoby sie rzec, ,operowe" traktowanie uczestnikdw
akcji. Czajkowski takze w tym wzgledzie udowadnia, ze jego utwdr wyrdznia sie na tle
propozycji operowych analogicznego okresu.

Portret Tatiany skonstruowany jest przez kompozytora z dbatoscig o rézne
aspekty osobowosci bohaterki. Majgc na uwadze réznorodnos¢ stanéw emocjonalnych
postaci (melancholia, zapat, zal, tesknota, namietnosc), Czajkowski opisuje muzycznie
te postac w sposdb bogaty i rozbudowany. Charakterystyka muzyczna opiera sie tu na
motywach przewodnich, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze nie chodzi tu o poréwnanie tych
rozwigzan z rozbudowanym systemem tematycznym Richarda Wagnera. Zamiast
systemu lejtmotywdw jest w Eugeniuszu Onieginie nie mniej wazny system zwigzkéw



melodycznych, ktéry wyraza wspdlnote loséw bohaterdw oraz ich Swiat wewnetrzny.
Zwigzki te, pozornie niezauwazalne, sg jak ogniwa, ktére podtrzymujg jednosc lirycznej
atmosfery, jaka panuje w operze Czajkowskiego.

Centralng sceng dla portretu Tatiany jest scena pisania listu. Scena ta wydaje sie
chwilowym zatrzymaniem akcji opery, stuzy jednak prezentacji duchowej przemiany
Tatiany, i w tym sensie jest sceng dynamiczng. Scena pisania listu jest intymng,
kameralng formg pokazujgcg przezycia bohaterki, ktéra uSwiadamia sobie swoje
uczucia do Oniegina i decyduje sie je wyzna¢. Scena-monolog jest podzielona na cztery
epizody, w ktérych ciggle zmienia sie i rozwija muzyczny portret Tatiany. W pierwszej
czesci bohaterka w zdecydowanej deklaracji, ktéra oparta jest na energicznej, petnej
porywu melodii, przyznaje, ze gotowa jest wyznac¢ prawde i dac sie ponies¢ wtasnym
pragnieniom (od stéw: lMyckaii nozubHy s / Niech zgine). Cata scena listu posuwa sie
zrywami, trwajgcymi dtuzej lub krécej przyptywami i odptywami przezyc
wewnetrznych. Wyraza sie to w zmianach charakteru melodyki - od kantylenowej do
deklamacyjnej - wystepowaniu fragmentdw recytatywnych, a takze oddzielajgcych
fragmentdéw instrumentalnych. Drugim takim zrywem jest epizod, w ktérym Tatiana
zaczyna pisac¢ do Oniegina (od stow: A k sam nuwy, yezo e 6one? / Pisze do Pana -
trzebaz wiecej?), co przechodzi w petne szczerych stéw mitosne wyznanie w epizodzie
trzecim (od stéw: [lpyzodil.. Hem, Hukomy Ha ceeme ne omaasa 66l cepoua [! / Innyl...
Nie, nigdy! Dla mitosci ta jedna tylko jest ostoja!). Poczatkowo Tatiana obawia sie
Smiesznosci, nie jest pewna, czy dobrze dobiera stowa, boi sie wyrazi¢ swoje uczucia,
Co wyraza sie w muzyce za pomocg urywanych fraz wokalnych, przerywanych
znaczgcymi pauzami. Nie ma tu jeszcze miejsca na rozlewng kantylene. Za to
w czwartym epizodzie pojawia sie temat oparty na szerokiej kantylenowej melodii,
ktéry otwiera ostatnig czes¢ monologu Tatiany. W melodii pobrzmiewa jakby
emocjonalna apostrofa do Oniegina - adresata listu; muzyka wyraza stan bohaterki,
ktéra wreszcie wydaje sie by¢ pozbawiona watpliwosci, jest pewna swojego uczucia
oraz tego, ze gotowa jest wyznac je Onieginowi (od stéw: Kmo mel, Mol aHzen au
xpaHumerns / Kim jestes? Czy aniotem strézem).

Zupetnie rézny od tego portretu jest muzyczny obraz Tatiany w akcie trzecim,
gdzie bohaterka ukazana jest juz jako zona Gremina. Wokalne frazy Spiewane przez
bohaterke wydajg sie bardziej powsciagliwe, wywazone, spokojne lub nawet chtodne,
jakby koncentrowaty emocjonalng zawartos¢ w srodku. Ciekawe, ze w momencie, gdy
Tatiana zostaje ponownie przedstawiona Onieginowi, tym razem juz jako dojrzata
kobieta, w orkiestrze powraca muzyczny temat ze sceny pisania listu, przywotujgcy
tym samym atmosfere minionych wydarzen. Portret Tatiany zndw ulega zmianie.
Czajkowski musiat oddac w partii Tatiany wewnetrzng walke bohaterki, ktéra przyznaje,
ze nadal kocha Oniegina, ale dylemat rozstrzyga matzenska przysiega, ktérg ztozyta
innemu mezczyznie. Czajkowski cytuje znéw temat Tatiany z pierwszego aktu, ktéry
spaja koncepcje tej postaci: Tatiana, mimo Zze osobowosSciowo jest juz zupetnie



